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FEYDEAU ET SES METTEURS EN SCENE A LA COMEDIE-FRANCAISE / UN COUPLE

ENTRE LIBERTE ET FIDELITE

Florence Thomas,
Archiviste-documentatliste de la Comédie-Francaise

Non, Feydeau nest pas un intrus a la Comédie-Frangaise
mais si les débats sur la pertinence de son inscription au
Répertoire sont aujourd’hui révolus, celle-ci fut longtemps
discutée. Ecrite en 1908, refusée en 1926 par le Comité de
lecture, Feu la mére de madame entre au Répertoire en
1941, dans le cadre d’une soirée de « farces » avec La Farce
de Maitre Pathelin et Le Médecin volant de Moliére. La
distribution dirigée par Fernand Ledoux est prestigieuse.
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Refus de Feu la mere de madame par le Comité de lecture, proces-verbal du 28 septembre
1926 © Coll. Comédie-Francgaise

tc/’mﬁ ?1/44/41‘/4// A/fﬂwy/z A A I A
fdﬁ/ﬁﬂu A 2 Jenr. M%@/ﬂ,AMMW/AW MA{L A W
g dhrey 1
Pt prisents: I Foinst, Dewis o Fos , Bertors , Brcgusc, Srcaride
Pwtinllyy, Loniimd , Hboctonst ; 117" Brvy | Zhrg Plngiuce, Jéif‘,y‘

Tectine 4//44/ /ﬂﬁf’vg%r /mM paceders e 27 ,é—«z/ 4
e /ml// v%/m 7 7%

\/MJ»MLAMW :
S T

3
éxwm 1t Lottt o i’ o i e 2 Feper »g,éu
WP o

: d:«é/;wzpﬂtfalémﬂ‘ ///,ﬁ

A el L3 fult [ 3 16 Feriny o, £ Lo e Soine S i i
4 /W//éﬂmaﬁ /7/%:441 o };zu/?/a sy seto B St /z;mu/ 4’«/4
Gl s A /v’mgy 2

Lhuint forcionts : 70" Brussart, .QW/ e /aﬂ oo, Mes oy,
s/gay/ta L Wimtsnddli, (arimnnd, Decboccorint ; 7777 ‘/?7 20 Pang Pasypu

2 ﬁm,/ﬁt'km fnm/z I/’”‘Mﬂg R j

iomal Aoshie 2 S Al fuan P77 P asy Pt o A i |
e 177 Gl Domiaty | A’ it hibrree e  vind oo, S ‘

Jﬁm:-./é »% L | ‘ 4

%ﬁyﬁ‘ A Ao, 4 Ay 2o ‘ant,
Yot , o 4 bz 7 2frnil Yk Ficivmrit-:
fa 0 W/M %z«’%/ffﬂi 2
I oo /Wz%. A

y
R )

ftx/%/ﬁé}mc; ﬁ'/}é/a;«:/h‘a/ias 4&%{,/4/4;(,{%9%_.;

::«M,MJM',‘_

. - z -
st 7 2 tesri et e =}

Y4 Ao 2 N /J/a_;j

Acceptation de Feu la mere de madame par le Comité de lecture, procés-verbal du 28
septembre 1926 © Coll. Comédie-Frangaise



La presse continue, en 1951, de se poser la question de
cette légitimité avec Le Dindon monté par Jean Meyer
mais elle demeure bien seule face aux applaudissements
du public.
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Article de presse sur Le Dindon, 1951 © Coll. Comédie-Francaise
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Michel Duchaussoy (Rédillon), Micheline Boudet (Armandine), Louis Seigner (Pinchard), dans Le Dindon, 1967 © C. Angelini, coll. Comédie-Frangaise



Dix-sept pieces (sans compter les monologues) ont donc
été jouées au Frangais, certaines dans plusieurs mises en
scéne, telle Feu la mére de madame réunie, apres 1941,
avec d’autres piéces en un acte par Stuart Seide (1985)
puis Gian Manuel Rau (2009), avec des partis pris trés
différents.

Quatre pieces

Amour et piano | Un monsieur qui n‘aime pas les monologues
Fiancés en herbe | Feu la mére de Madame

Comédies en un acte de Feydeau

Nouvelle mise en scéne

du 23 septembre au 25 octobre 2009
durée : environ 2 h

Mise en scéne de Gian Manuel Rau

Assistante 2 la mise en scéne Céline Gaudier - Dramaturgie et ondes Martenot Iva Sanjek —
Scénographie Anne Holck — Costumes Gwendolyn Jenkins — Lumiéres Gian Manuel Rau —
Assistant pour les lumiéres Arnaud Jung — Création sonore Frangois Thuillard — Maquillages et
coiffures Véronique Nguyen — Réalisation des décors par les ateliers Un point Trois — Costumes
du stock de la Comédie-Frangaisc — La robe de Lucile a été réalisée par Rozen Honoré et Michel
TFaudieres. Les costumes d’Edouard, Baptiste et Ernest ont été réalisés par les ateliers Caraco.

avec

Anne Kessler Henriette et Yvonne
Laurent Stocker Edouard, René et Lucien
Léonie Simaga Lucile et Annette
Christian Hecq Baptiste, Ernest et Joseph

Remerciements a Violaine Heyraud, spécialiste de Feydeau, i Ella Perikhanyan,
assistante aux maquettes et & Christine Ott, ondiste.

Remerciements posthumes i Laulau.

En partenariat avec agnés b.
En partenariat avec 4 nous Paris, Les Inrockuptibles et Radio Nova.

La Comédie-Francaise remercie le champagne Montaudon et Baron Philippe de Rothschild SA.

1

Programme, 2009 © Coll. Comédie-Francaise Programme, 1985 © Coll. Comédie-Frangaise

Léonie Simaga (Annette), Anne Kessler (Yvonne), Laurent Stocker (Lucien), Christian Hecq Catherine Salviat (Yvonne), Nicolas Silberg (Lucien) dans Feu la mére de Madame, mise en
(Joseph) dans Feu la mére de Madame, mise en scéne Gian Manuel Rau, 2009 scéne Stuart Seide, 1985 © B. Enguérand, coll. Comédie-Frangaise
© I. Lévy-Lehmann, coll. Comédie-Frangaise



Quelle que soit leur sensibilité, tous les metteurs en scéne
sont confrontés a une délicate gageure : quelles libertés
peuvent-ils se permettre face ala mécanique parfaitement
huilée - et éprouvée - des pieces de Feydeau ?

Le respect de I’époque a travers les costumes fin XIX®
siécle du désopilant Fil a la patte mis en scéne par
Jacques Charon (1961) avec « sa bande » (Robert Hirsch,
Micheline Boudet, Jean Piat...) concourt a ajouter une
pointe d’humour désuet que le public applaudit a tout
rompre.

LN

B

3
s
-

Alain Feydeau (Fontanet), Jacques Charon (Bois d’Enghien), Jacques Sereys (Chenneviette) dans Un fil a la patte, mise en scene Jacques Charon, 1961 © Pourchot, coll. Comédie-Francgaise



Jean-Paul Roussillon va jusqu’a respecter I'emplacement
des portes et le nombre de chaises donnés par les
didascalies dans sa mise en scéne de La Dame de chez
Maxim (1981). Selon lui, « on pourrait afficher : directeur
d’acteurs : Jean-Paul Roussillon ; mise en scéne :
Georges Feydeau, car ce qu’il a écrit est d’une efficacité
mathématique ». Il reconnait toutefois enlever le superflu
du décor style rococo et n’hésite pas a faire incarner la
Mome Crevette par la comédienne idéale a ses yeux
(Catherine Samie) sans se soucier de I’age du role.

ACTE 1

e cabinet du docteur Petypon.

Grande piéce confortablement mais sévérement meublée. A droite premier plan, une
fenétre avec brise-bise et rideaux. Au deuxiéme plan, en pan coupé (ou ad libitum,
Jfont droit face au public), porte donnant sur le vestibule. A gauche deuxiéme plan (plan
droit ou pan coupé ad libitum) porte donnant chez madame Petypon. Au fond,
légérement en sifflet, grande baie fermée par une double tapisserie glissant sur tringle
et actionnée par des cordons de tirage manceuvrant de la coulisse, coté jardin. Cette
baie ouvre sur la chambre a coucher de Petypon. Le mur de droite de cette chambre,
contre lequel s'adosse un lit de milieu, forme avec le mur du coté droit de la baie un
angle légerement aigu, de telle sorte que le pied du lit affleure le ras des rideaux, alors
que la téte s'en éloigne suffisamment pour laisser la place d'une chaise entre le lit et la
baie. Celle-ci doit étre assez grande pour que tout le lit soit en vue du public et qu'il y
ait encore un espace de 75 centimétres entre le pied du lit et le coté gauche de la baie.
De l'autre coté de la téte du lit, une table de nuit surmontée d'une lampe électrique
avec son abat-jour. Reste des meubles de la chambre ad libitum. En scéne, milieu
gauche, un vaste et profond canapé anglais en cuir capitonné, au dossier droit et ne
Jormant qu'un avec les bras ; a droite du canapé, une chaise volante. A droite de la
sceéne, une table-bureau placée perpendiculairement a la rampe. A droite de la table et
Jace a elle, un fauteuil de bureau. A gauche de la table un pouf tendu « en blanc » et
recouvert provisoirement d'un tapis de table ; au-dessous de la table une chaise
volante. Au fond, contre le mur, entre la baie et la porte donnant sur le vestibule, une
chaise. Au-dessus de cette chaise, un cordon de sonnette. Sur la table-bureau, un
buvard, encrier, deux gros livres de médecine. Un fil électrique, partant de la coulisse
en passant sous la fenétre, longe le tapis, grimpe le long du pied droit (du lointain) de la
table-bureau et vient aboutir sur ladite table. Au bout du fil qui est en scéne, une fiche
destinée a étre introduite, au courant de l'acte, dans la machoire pratiquée dans la pile
qui accompagne le « fauteuil extatique » (*) afin d’actionner celle-ci. A 'autre bout, en
coulisse, un cadran a courant intermittent posé sur un tabouret. (Placer, en scéne, les
¢{eux gros livres de médecine sur le fil afin d’empécher qu'il ne tombe, en attendant
lapparition du fauteuil extatique.)

SCENE PREMIERE
MONGICOURT, ETIENNE, puis PETYPON

9

Dossier technique pour La Dame de chez Maxim, mise en scéne Jean-Paul Roussillon, 1981
© Coll. Comédie-Francaise
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Dossier technique pour La Dame de chez Maxim, mise en scéne Jean-Paul Roussillon, 1981
© Coll. Comédie-Frangaise

Fidele au contexte de création littéraire de On purge bébé
ainsi quaux notes de mise en scene de Feydeau, Jean-
Christophe Averty métamorphosera, lui, l'enfant terrible
en Ubu (1991).

Bernard Menez (Monsieur Follavoine), Céline Samie (Rose), Eric Petitjean (Totto), Annick Roux (Madame Follavoine), Alberte Aveline (Madame
Chouilloux), Dominique Liquiére (Horace Truchet), Frangois Beaulieu (Monsieur Chouilloux) dans On purge bébé, mise en scene Jean-Christophe
Averty, 1991 © Despatin / Gobeli, coll. Comédie-Francaise



Du respect scrupuleux a la multiplication de références
au XX siecle, le pilotage automatique n'empéche pas
quelques changements de cap, notamment par de légers
et discrets glissements temporels. Comme Jean-Paul
Roussillon, Jérome Deschamps (Un fil a la patte, 2010),
convaincu de la pertinence des didascalies de Feydeau,
releve celles-ci précieusement avant de laisser libre cours
a son inventivité, tant dans la distribution qu’a travers
des costumes inspirée de la « mode plus élégante » du
début XX siecle. Lancrage volontaire dans la société
contemporaine se fait aussi, dans la mise en scéne de
Chat en poche (Muriel Mayette, 1998), par une mode
vestimentaire dépouillée et un décor intemporel, tandis
que dans Quatre piéces (Amour et piano, Un monsieur
qui nwaime pas les monologues, Fiancés en herbe, Feu la
meére de Madame) mises en scéne par Gian Manuel Rau
(2009), la musique électronique flirte avec Schubert.
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Léonie Simaga (Lucile) dans Amour et piano, mise en scene Gian Manuel Rau, 2009 © I. Lévy-Lehmann, coll. Comédie-Frangaise



Les costumes et la musique actualisent ainsi la piéce sans
en modifier une virgule, si ce n'est une note en prenant
au pied de la lettre le « chceur » des filles Mathieu
pour faire réellement chanter celles-ci dans L’Hétel du
Libre-Echange (mise en scéne Isabelle Nanty, 2017).
Certains meubles échappent volontairement a la lecture
méticuleuse des didascalies dans le décor de Christian
Lacroix inspiré par Caillebotte et les Nabis.

Ses costumes qui, telle une caricature, jouent avec la
morphologie des acteurs font référence - comme ceux de
Vanessa Sannino pour Un fil a la patte (2010) - au début
du XX siecle, conférant ainsi une certaine modernité
aux personnages.

Florence Viala (Marcelle), Laurent Lafitte (Bastien) dans L'Hotel du Libre-Echange, mise en scéne Isabelle Nanty, 2017
© B. Enguérand, coll. Comédie-Frangaise

Guillaume Gallienne (Chenneviette), Thierry Hancisse (le Général), Claude Mathieu (Marceline), Coraly Zahonero (Lucette), Hervé Pierre (Bois
d'Enghien), Dominique Constanza (la Baronne), Christian Blanc (Fontanet), Georgia Scalliet (Viviane), Patrice Bertrand (Lantery, le Pere de la
Mariée) dans Un fil a la patte, mise en scéne Jérome Deschamps, 2013 © B. Enguérand, coll. Comédie-Frangaise



Parfois, au contraire, le décor vole en éclats. Les murs
revétus de plaques d’aluminium et de miroirs déformants
reflétent le coté caricatural des personnages de Chat
en poche (1998), tandis que, écrins d’'un jeu délirant
recourant au kung fu et au ralenti, les parois tremblent
dans Le Dindon (mise en scéne Lukas Hemleb, 2002).

oy,

Jean-Baptiste Malartre (Landernau), Coraly Zahonero (Julie), Jean Dautremay (Pacarel), Jéréme Pouly (Tiburce), Cécile Brune (Amandine
Landernau), Dominique Constanza (Marthe Pacarel) dans Chat en poche, mise en scene Muriel Mayette, 1998
© A. Gayan, coll. Comédie-Frangaise

Anne Kessler (Clotilde Pontagnac), Florence Viala (Lucienne Vatelin), Laurent Stocker (Rédillon) dans Le Dindon, mise en scéne Lukas
Hemleb, 2002 © C. Mirco Magliocca, coll. Comédie-Frangaise



Emportée dans son élan par la folie débridée du texte,
I'imagination du metteur en scéne (Zabou Breitman
pour Le Systéme Ribadier, 2013) nous fait découvrir des
scénes a l'extérieur, débordant ainsi du cadre strict des
traditionnels intérieurs bourgeois du théatre de Feydeau.

Rarement les metteurs en scéne - comme Roger Planchon
qui s’attaque pour la premiére fois a une piece de Feydeau
avec Occupe-toi d’Amélie (1995) -, accentuent le luxe
bourgeois et ostentatoire de ces appartements.

Maquette de décor d’Ezio Frigerio pour Occupe-toi d’/Amélie, mise en scéne Roger Planchon, 1995 © P. Lorette, coll. Comédie-Frangaise



Comme les intrigues se déroulent dans la petite
bourgeoisie « médiocre » et non la haute aristocratie,
Jean-Laurent Cochet veille a ce que le décor de La
Puce a loreille (1978) ne soit pas coupé d’une certaine
« quotidienneté » qui mettra ainsi en relief la démesure
de ses person-nages, tels que ceux incarnés par Jean Le
Poulain qui fait une entrée remarquée dans la Troupe ou
par Alain Feydeau, le neveu de l'auteur.

Quandlarelecture de Stuart Seide des comédiesenunacte
sur l'enfer conjugal (1985) dont la noirceur lui rappelle
I’humour juif new-yorkais, améne les comédiens a jouer
Feydeau avec la plus grande sobriété, dans un décor
simple, la presse regrette ces contre-emplois et cette trop
grande discrétion qui font « tourner la machine a vide ».

Alain Feydeau (Docteur Finache), Jean Le Poulain (Victor-Emmanuel Chandebise ; Poche),
dans La Puce a l'oreille, mise en scéne Jean-Laurent Cochet, 1978
© C. Angelini, coll. Comédie-Francaise

Alain Feydeau (Docteur Finache), Jean Le Poulain (Victor-Emmanuel Chandebise ; Poche), dans La Puce a
l'oreille, mise en scéne Jean-Laurent Cochet, 1978 © C. Angelini, coll. Comédie-Frangaise

Francois Beaulieu (Follbraguet), Nicolas Silberg (Vildamour) dans Hortense a dit : 'Je m'en fous " : comédie en
un acte, mise en scene Stuart Seide, 1985 © B. Enguérand, coll. Comédie-Francaise



En revanche, dépouillée a 'extréme dans Le Cercle des
castagnettes (mise en scéne d'Alain Frangon et de Gilles
David, 2012), la sobriété du décor offre une écoute
adéquate pour ce florilege de monologues (dépourvus de
didascalies) sur le pouvoir de séduction par la parole.

En ancrant ainsi fréquemment les pieces dans une
époque plus contemporaine, les metteurs en scéne
reconnaissent des références cinématographiques
récurrentes qui ont nourri leur repré-sentation de
la bizarrerie, comme les Marx Brothers (Le Systéme
Ribadier, 2013) ou le procédé du ralenti (Le Dindon,
2002). Lobjet cinématographique peut aller, dans
Monsieur chasse ! mis en scéne par Yves Pignot
(1987), jusqua faire partie intégrante de la mise en
scéne avec des inserts filmés muets inspirés de Max
Linder et de René Clair.

Gilles David dans Le Cercle des castagnettes, adaptation et mise en scene Alain Frangon et
Gilles David, 2012 © C. Raynaud de Lage, coll. Comédie-Frangaise

Anna Cervinka (Angele), Jérémy Lopez (Thommereux), Nicolas Lormeau (Savinet), Laurent Lafitte (Ribadier), Christian Blanc (Gusman), Martine Chevallier (Sophie) dans Le Systeme Ribadier,
mise en scéne Zabou Breitman, 2015 © B. Enguérand, coll. Comédie-Francaise



Pour Lilo Baur, cest une série américaine créée en 2007,
Mad Men, qui contribua a ancrer La Puce a l'oreille (2019)
dans les années 1960 marquées par la libération sexuelle
de la femme qui assume ses infidélités. Fait nouveau
dans T'histoire des Feydeau a la Comédie-Frangaise,
parce que cette bourgeoisie du XX¢ siecle apprécie la
montagne pour sa villégiature hivernale, les personnages
sexporteront a proximité des pistes de ski. Qu'importent
les chemins de traverse pourvu qu'on ait 'ivresse !

Pauline Clément (Lucienne Homénides de Histangua) et Anna Cervinka (Raymonde Chandebise) dans La Puce & [‘oreille de Georges Feydeau, mise en scene Lilo Baur, 2019
© Brigitte Enguérand, coll. Comédie-Francaise



